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tvodnik

Festival byl slavnostné zakonéen, ceny predany a projekce
filmt bézi dal az do zit¥ej$iho vedera. Oproti loriskym Sesti
cenam v sekci Ceska radost byly letosni poroty v ocetiova-
ni st¥idméjsi - kazda sekce ma jen jednoho vitéze a jedno
cestné uznani.

Nejlepsim ¢eskym dokumentem roku 2006 se stal Nizky let
Jana Sikla, pribéh dvou lidi vypravény vylu¢né prostiednic-
tvim amatérskych zabérut, které vytvaieji protipdl oficialni
tydenikové historii. Festival se tak vraci ke kofentim doku-
mentu, k chuti bezejmennych lidi vzit do ruky kameru
a zaznamenavat skute¢nost, ktera je obklopuje, zachycovat
mijejici okamziky ptitomnosti skladajici se v mozaiku
paméti. Cestnym uznanim porota ocenila film Eriky Hniko-
vé Sejdeme se v Eurocampu, sondu do ne/fungovani soudas-
né ceské vesnice, mikrokosmu $plhajiciho do absurdnich
pater ,evropanstvi®.

NevS§edni a humorny pohled na kulturni rozdily ocenila
porota sekce Mezi moti na filmu polského reziséra Marcina
Koszalky Cely den spolu, piibéhu ¢ekani namisto setkavani,
konfrontace polského a japonského kontextu na poli doku-
mentarniho filmu. Zvla$tni cenu si odnesl Nikolaus Geyr-
halter za Chléb nas vezdejsi, mrazivy a vizualné podmanivy
exkurz do zakulisi vyspélého potravinarského pramyslu,
do svéta stroju a mechanismii naplnujicich jednu z nasich
zakladnich zivotnich potieb.

Vitézem nové soutézni sekce Dobré dilo se stalo Uplné osob-
ni, dokumentarni debut bosenského tviirce Nedzada Bego-
vice, origindlni a hrava variace na vé¢né téma uchopovani
reality vlastniho Zivota zvidavou a obrazoboreckou optikou
umeélce/ditéte. Zvlastni uznani pak ptripadlo Narozeni/Matce
Naomi Kawase, prithledné bytosti lonského festivalu.
Symbolickym sfouknutim svi¢ek uzavieli ,likvidatoti oslav®
Jiri Havelka a Ondiej Cihla¥ jednu festivalovou epochu.
Pisni ,,V§echno je na hovno“ posunuli motto letogniho festi-
valu do novych pater zakouSeni soucasné ¢eské reality.

veronika klusékova

dokumentarni film

nema piibéh

Muz, ktery prochdzi déjinami. Filma# s neskutecné vzdc-
nou paméti a myslenkové stdle podnétny. Alespori tak se
nejstarsi zZijici rezisér svéta Manoel de Oliveira predstavil
novindriim na tiskové konferenci pordadané ve Francouzské
restauraci. Nasledujici text je zkracenym vytahem z odpové-
di, mezi nimiz jsme se pokusili nachdzet souvislosti (nejen)
s dokumentdarnim filmem. Jde o Manoelem de Oliveirou
nikdy nesepsanou esej, v niz se ale objevuji jeho myslenky.

0Od doby, kdy jsem natacel sviij prvni dokumentarni film,
se toho hodné zménilo. Kinematografie kazdého obdobi
je svym zpusobem autonomni. Autorem vibec prvniho
portugalského dokumentarniho filmu byl Paz dos Reis. Slo
viceméné o napodobovani Lumiéri. Slavnou se stala scéna
zobrazujici odchod $vadlenek z mista jejich pracovisté. To
se udalo v Portu, mésté mého narozeni.

Kontinuita portugalského dokumentarniho filmu nebyla
v pocatcich néjak znatelna. Jednalo se o ojedinélé iniciati-
vy. Pravé cestou pies dokument se portugalsky film propra-
coval k hranému filmu. Jiz zmitiovany Paz dos Rais umiel
dva dny pted tim, nez jsem uvedl na patém mezinarodnim
kongresu filmovych kritikt v Lisabonu sviij prvni film.

Ma cesta k filmu zapocala v Sesti letech, kdy mé otec zacal
brat do kina. Tehdy Sestileté dité nemuselo mit strach
z né&jaké moralni Gjmy. Pornografie nebyla v modé, spise
montaz, vytvaieni filmu st¥ihem. Ja jsem se uz tenkrat do
filmu zamiloval.

Nejdiive jsem ucitil touhu stat se komikem, velmi popular-
ni byly v dobé& mého détstvi francouzské grotesky. Mnohem
pozdéji jsem ale vidél Berlin, symfonii velkomésta od Wal-
tera Ruttmana, a to byl ten iniciaéni moment, nutici mé
k nato¢eni mého prvniho filmu.

Miij otec mi tehdy potidil prvni kameru. Mél jsem piitele
fotografa, ktery pracoval v bance, a toho jsem vyzval, at se
spolu pokusime o prvni film. Nakonec jsme spolupraco-
vali nékolik let. Pro ptredstavu v jakych podminkach jsme
pracovali - jako st¥ihaésky sttl nam slouzil stil na billiard.

Na$e finanéni mozZnosti byly dost omezené, a tak jsme
provadeéli st¥ih primo z negativu, takze veskeré chyby, ke
kterym doslo ve strihu, byly nevratné. Piesto vysledkem
nasi prace byl film vybocujici z tehdejs$i portugalské filmo-
vé produkce. Publikum a kritika ale snimek Douro, #i¢ni
diina v dobé jeho vzniku nep#ijala. Pro ilustraci, napi¥iklad
Luigi Pirandello, kterému se film libil, se ptal, jestli se v Por-
tugalsku vyjadfuje nadseni dupanim.

Béhem svého Zivota jsem zil v nékolika politickych rezi-
mech. Zazil jsem diktaturu, nebylo to jednoduché, ale
vzdycky jsem meél piatele, ktefi mi pomahali. Filmaisky
na mé pusobil Bufiuel, rusti montaznici. To vSechno mé
fascinovalo. Mé prvni filmy byly vlastné vyjadienim vlivu
vSech téchto podnéti, predevsim umeéni st¥ihu. Usiloval
jsem o vlastni specificky projev osvobozeny od vlivu jinych
druh@t uméni. Vychazel jsem spiSe z fotografie. Protoze
jsem kladl velky diiraz na st¥ih, obesly se mé filmy beze
slov. Zde na mé pusobil piedeviim némecky kammerspiel
a pouli¢ni filmy.

S prichodem zvuku ovSem doslo k vyraznym zménam. Zvu-
kovy film byl ve svych poéatcich vniman v protikladu
k némému filmu. Mij jesté némy debut Duoro, #ié¢ni d¥ina
spada pravé do tohoto obdobi piechodu. S kinematografii
se vzdy spojovala piedstava pohybu. Dnes uz to tak striktné
neplati, ale tehdy ano. Ameri¢ané pouzivali termin talking
movies, move jako pohyb a talking vyjadiujici mluvenost.
To znamen4, Ze neni slova bez pohybu. A neni mozny Zivot
bez pohybu. Cas - to je v podstaté taky pohyb. A neni se
treba ani divat, sta¢i jen nechat plynout ¢as. To je taky
pohyb. Prechod od némého filmu k zvukovému byl posléze
dovrSen pouzitim barev. To ale znamenalo konec vsech
predchozich filmovych koncepci, protoze se vytvoiil novy
kontext.

V némém filmu 8lo v podstaté o onirické vyjadteni. Ve snu
nejsou zvuk a ani slova. Ani barvy. A kdyz film najednou

pokracovani na str. 2



meésto a srdce

Douro, Ri¢ni difina, Manoel de Oliveira

Platno projasni svétlo pronikajici tmou. Vlna se t#isti o vlnu.
Pozornost kamery se obraci smérem do mésta. Je to Porto,
mésto lezici v dalekém Portugalsku. Douro, #i¢ni d¥ina zaci-
na. PiSe se rok 1931 a mlady Portugalec poprvé vstupuje do
svéta filmu. Jeho devizami jsou neutuchajici zapal, bohata
divacka zkuSenost a nepotlacitelna vile zhmotnit vlastni
piedstavy. Mésto na i‘ece Douro se stava hlavnim aktérem
filmu. Pohled kamery jej svléka a dobyva. Do filmu vstu-
puje vasen. Mladik si obraci ¢epici. Zkousi divce nadzved-
nout sukni. S potutelnym tismévem. Dévce piiseda k nému.
Smeéjici se o¢i. Obrazy dotykajici se sebe sama. Asociujici,
rytmizujici, zpivajici. Oslava stiihu jako vyznamotvorné-
ho prvku v dobé, kdy jesté film neznal vymluvnost zvuku.
Pokorny portrét zivota na pokraji zivlu, kterym je feka se
svou fluidni podstatou. Stejné jako voda plyne i Oliveirtiv
film. Obraz za obrazem. Objevuji se zabéry vlnici se vody.
Fixni skute¢nost je podrobovana vagnivému pohledu filma-
fe. K¥ivi se a krouti. Je rozs$ifovana o osobni vklad, jimz je
setkani mésta a umélce. Mésta a srdce, které nachazi vyraz
pro své sny. Rytmus je udavan tiikrat opakovanym zabé-
rem. Pytel opousti muZova zada a dopadd na zem, dopada
na zem, dopadda na zem. Ruka poklada na stolek minci.
Dostava ryby. Maly piibéh v obrovitém case. Stiipek vytaze-
ny na denni svétlo. T¥pyt, leskot, zvuk. Neznatelny zachvév
vécnosti v lapidariu déni. Vyktik skute¢nosti. Film Douro,
Fiéni diina i po vice nez 75 letech vzbuzuje udiv. A rezisér
Oliveira je $tastny, Ze jej mohl po takové dobé piivézt do
Jihlavy, aby promlouval k novym generacim divaku. ReZi-
sér Oliveira je viibec $tastny ¢lovék . Pokud pocituje smutek,
tak je to smutek z osamoceni. Ze ztraty vSech lidi, s nimiz
by mohl sdilet spole¢né vzpominky. Neni si mozno nez prat,
abychom se doc¢kali dalgich filmié od muze, jehoz p¥ibéh
je také pribéhem filmu. Fascinujiciho muzZe v zazra¢ném
umeéni. At Zije Manoel de Oliveira!

petr platenik

dokumentarni film...
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zel ale doslo k vyraznému zpomaleni jeho vyvoje. Dnes uz
tyto technické problémy nevnimame. Film se stal daleko
$ich umeéni. Neexistuje zadné jiné uméni, které by takovym
zptsobem dokazalo simulovat realitu jako film. Narozdil od
divadla vychazi film z p¥imé inspirace. Objektiv je vlastné
oko, negativem je zrakové centrum mozku. Je to stejné,

dokument ve sluzbach sth

Rozhovor s Petrem Cajthamlem (Dilna - negativni propaganda)

Muizete nam tici, co je predmétem vaseho zkoumani?
Dlouhodobé se zabyvam tzv. bezpe¢nostni propagandou,
ktera vznikala na objednavku ministerstva vnitra a jemu
podiizenych bezpe¢nostnich slozek. Vyuzivani televize
a dokumentarnich filmu je jednim z téch nastroju, ktery-
mi propagandisté, kteii byli ¥izeni ministerstvem vnitra,
pracovali.

Na festivalu vedete dilnu zabyvajici se problematikou
propagandistickych dokumentii, miZete nam

pFiblizit, emu se v nich budete vénovat?

Dilna je rozdélena do dvou blokt. Prvni bude pojednavat
o obrazu Prazského jara v televizni propagandé, budou
tam promitnuty dva filmy, které vznikly v dobé& nastupujici
normalizace na zakazku statni bezpe¢nosti na pielomu 60.
a 70. let, ¢asto s pfimou ucasti ministerstva vnitra. A pak
jeden film z roku 1974, ktery se na tento problém diva tros-
ku s odstupem. Cilem dilny by mélo byt ptiblizit metody,
jakymi pracoval tehdejsi propagandisticky dokument, jak
byla ovliviiovana televizni tvorba ze strany represivniho
aparatu. V prvnim bloku budou promitnuty ukazky ze
t¥i filma a jeden film cely. Ten nejstarsi film vznikl na
konci roku 1965 a od ostatnich filmi se lisi snahou o jistou
objektivitu. Je v ném prostor i pro lidi, kteii byli tehdy
pomlouvani, pricemz znovuotevira vySetfovani nevyjasné-
ného umrti J. Masaryka. V dalsich filmech z roku 1970 uz si
StB a Ceskoslovenskd televize 7adné servitky nebere a lidi
odsuzuje pirimo. Svédectvi od Seiny pojednava o nékolika
skupinach opozi¢né smyslejicich lidi angazovanych v roce
1968. Naznacuje spojitosti se zahrani¢nimi rozvédkami,
piedevsim se Svédectvim P. Tigrida, a je zaméfen hlavné na
scenaristu a spisovatele J. Prochazku a literarniho védce V.
Cerného. StB ma zdznam nékolika hodin rozhovort z bytu
V. Cerného, z nich# vyrobila kolaz, ktera zcela zostuzuje
J. Prochéazku, ktery byl v odposlouchavaném byté hostem.
Dalsi film Obchod s dvvérou je vlastné pokracovanim, které
opét vyuziva odposlechu. Tieti film Vysokd hra z roku 1974
vrha zpétny pohled na ty, kteii slouzi zapadnim politickym
sluzbam. Tyto filmy pt¥imo tvoiily sou¢ast represivni kam-
pané a ukazuji, Ze propaganda, ktera ty lidi zni¢ila lidsky
a moralné v oc¢ich vetejnosti, byla pouze prvnim krokem
k tomu, jak znicit tyto lidi i mocensky a dostat je za mtize.

Tématem druhé dilny by mélo byt budovani lZivého

obrazu StB a jejich vztah viici britské tajné sluzbé...

Druha dilna se vénuje specifické problematice statni bez-
pecnosti - pojednava o stranickém soupeteni StB s britskou
tajnou sluzbou. V ramci druhé dilny budou promitnuty
dva filmy, které mély dva ucely. Jednak popularizovaly stat-
ni bezpe¢nost - StB se prostiednictvim dokumentt chlubi-
la svymi nékdej$imi aspéchy, kterych dosahla vii¢i britské
tajné sluzbé, a jednak slouzily do jisté miry jako varovani
pied stykem nasich ob¢ant se zdpadnimi diplomaty a vi-
bec s cizinci s tim, Ze se muze vlastné jednat o prislusniky
nebo agenty zapadnich zpravodajskych sluzeb. Neptimo
také varovaly nase obcany, Ze se StB diva na velkou ¢ast
jejich kontaktu s cizinci jako na moznou $pionaz, a vlastné
upozornovaly nase ob¢any na riziko, které jim ze strany
StB hrozi. Hlavni ¢ast dokumentii tvoii chlubeni StB svymi
aspéchy, kterych kdysi dosahla, a zostuzovani britské tajné
sluzby a britské zahrani¢ni politiky v o¢ich vefejnosti. Oba
filmy reflektuji relativné uspésné dé&jiny cesko-britského
soupeteni v padesatych letech. V sedmdesatych letech uz
StB takovych uspéchti nedosahuje, naopak je spiSe pora-
Zenou stranou a v okamziku, kdy sama nemuze pusobit
zpravodajsky, pusobi propagandisticky a svoji neschopnost
pracovat operativneé se ¢aste¢né pokousi nahradit tim, ze se
chlubi propagandou.

Prvni film Akce Brusel je pro prostiedi festivalu dokumen-

pokracovani ze str. 1

jako kdyz spime a vytvarime obrazy, prestoZze mame zavie-
né o¢i. Kromé filmu nic nedokaZe tento prozitek imitovat
tak dokonale. Divadlo neni napiiklad schopné piimo uka-
zovat sny. Ani nic, co by se odehravalo v sou¢asnosti. I kdyz
o tom hovofti, ale nemiiZe je zobarzit. Filmova kamera uka-
zuje to, co je. PFitomnost, ktera se méni ve véénou.

manoel de oliveira

tarnich filma trochu netradi¢ni, je totiz takovou napul
hranou detektivkou a v druhé poloviné propagandistic-
kym dokumentem. Vénuje se kauze z roku 1968, kdy byl ve
svém hotelu v Rakousku nalezen mrtvy piislusnik ceské
sekce britské tajné sluzby (a uz v té dobé se objevily spe-
kulace o tom, zZe za smrti zpravodaje, ktery pracoval proti
socialistickému Ceskoslovensku stéla StB). StB jednala pro-
titahem - natocila dokument, ktery tvrdi, Ze jeho vrahem
je britska tajna sluzba. Druhy film je trochu komplexnéjsi,
je zajimavy i z uméleckého hlediska, bylo na néj mnohem
vic ¢asu a penéz. V nékterych pasazich se podoba az takové
dokumentarni bondovce (kdyz si autoti vyhravaji se $pio-
naznimi rekvizitami a to¢i v té dobé docela drahé a herci
obsazené rekonstrukce jakoby realnych situaci). Jmenuje
se Vysokd hra a je vlastné déjinami stietti pusobeni britské
a Ceské tajné sluzby a chlubi se uspéchy té ¢eské. V dilné
se soustiedim piedev§im na pasaz tykajici se padesatych
a $edesatych let. PiestozZe byl tento film natoc¢en v roce 1972
a dokoncen v 1974, byl na ¢as odloZen - odvysilan byl az
v roce 1977 v souvislosti s kampani proti anticharté. Vysokd
hra byla pouzita jako sou¢ast kampané proti tehdy zatce-
nému divadelnimu rezisérovi Otu Ornestovi, ktery ptisobil
jako prostiednik mezi ¢eskym disentem a patizskou redak-
ci P. Tigrida.

alexandr jantik




pruhleclne hytostl

Hubena od Lauren Greenfieldové

Lauren Greenfieldova nas nijak nesetii. Hned jak formou
titulka sdéli, Ze na mentalni anorexii umira jedna ze sedmi
touto psychickou poruchou postizenych Zen, za¢ne do nas
palit zabéry vyzablych paZi a nohou, pfipominajicich spise
suché vétve, vystouplych licnich kosti a plochych hrudni-
kii. Rezisérka nas uvadi do svéta, kde se zeny kviili kousku
snédené pizzy dobrovolné trestaji, jsou ochotné radéji
umirat, pokud to znamena shodit ,,piebyte¢né” kilogramy,
zvraceji i tu trochu jidla, co poziou, anebo jsou dokonce
napojeny hadi¢kou do Zaludku, pokud nejsou uz schopné
poztit stravu normalni cestou.

Proniknuti do viceméné uzaviené komunity floridské Zen-
ské kliniky, které se Lauren Greenfieldové podatilo, je skoro
aZ neuvéiitelné. Zeny se autorce plné oteviraji a ventiluji
své emoce, jako by pfed nimi zadna kamera ani nebyla,
a tak ona sdilnost pocittt neprobiha na bazi piimych vypo-
védi do kamer, ale na piirozené interakci s prostiedim.
Film je plny vypjatych emocnich scén, které vas dojmou,
vydési, mozna i prinuti premyslet o kultuie krasy, kon-
struktu dnesni spole¢nosti, ktery dostal ¢tveiici hlavnich
hrdinek, na které se Greenfieldova soustieduje, tam, kde
jsou. Sentimentalni linka je ale ospravedlnitelna, pokud
budeme vychazet z toho, Ze Zeny v hleda¢ku Greenfieldové
zkratka jsou, kdyz uz ne vyslovené citové labilni, tak ales-
por notné piecitlivélé.

Daii se ji v divakovi stimulovat zaujeti postavami piede-
v§im diky hluboké intimité s jakou na své hrdinky nahlizi.
Vidét na platné vyzablou patnactiletou divku, v slzach pii-
Skrcenym hlasem vzlykajici, Ze chce byt hubena, je zkratka
moc i pro stokilového muze.

Greenfieldova ale jaksi mimodék v druhém planu postihu-
je i socialni problematiku uvniti: USA, to kdyz jsou nékteré
aktérky propoustény z kliniky zpatky do Zivota kvtli nedo-
stacujicimu zdravotnimu pojisténi. Obzvlast u patnactileté
divky, ktera je od zacatku nervové nejlabilnéjsi, je tento
krok nepochopitelny (a jak Greenfieldova v zavére¢nych
sumarizujicich titulcich informuje, tak obavy byly vice nez
opravnéné, protoze divka po svém propusténi opét vyrazné
zhubla).

Trosku do ztracena tudiz vyzniva smysl takové terapie,
ktera se snazi privést zeny na spravnou cestu ve vyZzivé
jenom proto, aby ji nasledné stat utnul v jejim prabéhu
a vyvrhnul pacientky zpatky do jejich Zivott, které nejsou
s to jesté samy ukocirovat. Zavér, kdy nam rezisérka poprvé
explicitné ukaze umeéle vyvolavané zvraceni jedné z hr-
dinek, je trochu paradoxné az na svobodé mimo stény

kliniky.

stefan titka

mésto strachu
a nehybnosti

Blokada, Sergej Loznica

Mobilizace za bilého dne. Proslunéné leningradské ulice.
Pravoslavné kostely slouzi jako pozadi $edé eminence stra-
chu. Nafukovaci §pionazni balony pochodujici méstem na
voditkach jako giganticky symptom nevyrovnané valky.
Mésto onémélé hriizou z budouciho, zbavené utrob intimi-
ty domu, bytu, zahrad, dvorti. Pamét mésta vyhiezla v po-
dobé sutin na ulicich. Zbidac¢eni némec¢ti vojaci semknuti
v porazenecké kieci.

Mobilizace paralyzuje obyvatele v jejich sebezachovnych
momentech ustrnuti. Vy¢erpanost vsak dodava vale¢né
panice a hemzeni nadech topornosti, sevieni, obecné sta-
rosti o Zivot a blizké. Pozar polyka vydobytky ducha a histo-
rie mésta, polykad nadéje na kontinuitu naroda. Vojaci jsou
soucasti souboje dvou drtivych Zivlii, ohné a vody, z nichz
voda jim ma (nespolehlivé) slouzit.

Scénografie okupace a vale¢né dominance je dokonala.
Mechanismus na ovladnuti narodd se na diplomatické
arovni jiz davno odehral - v terénu pohlcuje zarputile
majetek a lidské mysli neschopné pojmout extrém narodni
hegemonie. Destrukce, demolice, kapitulace nadéje.

Sergej Loznica duslednou systematizujici praci s archiv-
nimi materidly vytvaii propedeuticky traktat o fyzické
destrukci mésta v jeho oslabeni, které se pienasi na psychi-
ku jeho obyvatel.

V archivnich karikaturach vylepenych na ulicich je patr-
na obecna potieba racionalizace nepochopitelné situace,
potieba definovat nepiitele, vystavit jej jediné zbylé zbrani,
krutému zesmésnéni.

Loznica svym peclivym vybérem a tiidénim v prabéhu 52
minut zaklada kapitoly v kronice leningradské blokady.
Zrnitost ¢ernobilého materialu je nasobena zimou v obla¢-
cich pary a bélosti mrazivych kontur mésta.

V neustalém koloto¢i medialnich obsaht, prohieskt proti
lidskosti i rozumu je Loznictiv film esenci mentalné neu-
chopitelnych hriiz minulosti. Bez potieby provokovat, spe-
kulativné aktualizovat je rezisér pouze tiiditelem vizualni-
ho dédictvi naroda a civilizace.

Absence historiografickych hodnot, komentaie nechava
rezonovat zaznam v jeho syrovosti. Blokada by se mohla
stat soudasti virtualni databaze audiovizualnich dél, které
by byly dulezitou ptilohou Listiny zakladnich lidskych prav
a svobod. A mementem v expanzivnich a separatistickych
tendencich budoucich svétovladct.

pavel bednafik

valka zacala na posté

Uplné osobni, Nedzan Begovi¢

Pi‘estoZe se autor a sou¢asné hrdina této filmové hii¢ky na
svou digitalni kameru neusméje ani jednou, smich jeho
filmem b¥inka od za¢atku do konce. Je az s podivem, s ja-
kou ptirozenosti a lehkosti jsme vtazeni do osobni historie
a kolotot¢e anekdot, které tento ,film o filmu, ktery neni“
ukazuje stejné odzbrojujicim zptisobem jako dité malujici
stale stejné postavic¢ky: kdyz dojde papir, za¢ne ¢marat na
stiil a poté sni pastelky. A je to pravé tato autorova détska
umanutost a naivita nedélajici rozdil mezi malym a velkym
a tvrdohlavé nahrazujici racionalitu imaginaci, co vytvari
svét, ve kterém zije humor ne jako prvek, ale jako princip.
Totdalné osobni je filmem, ktery tematizuje neutuchajici
hledani svého tviirce. Hledani, které se odehrava na drov-
ni tématu i samotné formy, jiz by bylo toto téma mozZné
uchopit. V parafrazi Andreje Rubleva chce NedZzan Begovi¢
odlit sviij zvon, pietavit svou osobni zkusenost, sahajici od
komunismu po soucasnost, do smysluplné formy, ktera by
akcentovala absurdni rozmér této zkuSenosti a zaroven
byla hrava a oteviend. Jediny moralni soud v celém filmu
(i autorové osobni historii) se odehrava skrze cizi anekdo-
tu: ,,Jak to, Ze se lidé v komunismu nikdy neéervenaji, kdyz
Izou? Protoze vSechna ¢ervena je v péticipé hvézdé.” Anek-
doticky je uchopena i valka v Jugoslavii: ,....ta totiz zacala
tak, Ze jeden Srb napsal na budovu posty: Tohle je Srbsko.
PriSel k nému chlapek a fekl: ,Ty blbe, to je piece posta.
Vysledkem je film, ktery ma tii rtizné zac¢atky. Prvni verzi,
nesouci se ve stylu pomérné tradi¢ni juxtapozice velké
a malé historie (historka o tom, Ze autor byl jedinym ¢lo-
vékem, ktery vidél Tita vSude, ve tvaru mraku stejné jako
v kvétech tiesnového stromu), odmitli Begovicovi pratelé
jako ,crap®. Pokus zprostiedkovat sviij Zivot tradi¢ni chro-
nologii s vyuzitim atmosféry archivnich zabért tedy nevy-
Sel, ukazal se jako neautenticky. Autor tedy za¢ina znovu
a kupuje si digitalni kameru, nastroj s nedostac¢ujicim zoo-
mem, ale s moznosti osobnéjsi vypovédi. Pevnou strukturu
vymeénuje za epizody z rodinného Zzivota, zve k tvorbé jeji
jednotlivé ¢leny a realizuje jejich napady. Ty pak proklada
svymi postiehy a uvahami o ne/dostate¢nosti filmového
zachyceni reality a zaroveri poctou filmu (sekvence detai-
It Zenskych tél v plavkach vénovana Federicu Fellinimu
a Ninu Rotovi). Osobni je i jeho ztvarnéni valky v Jugosla-
vii, které se sice ucastnil, ale z niz si pamatuje jen bizarni
detaily (historka o kamaradovi, ktery béhem valky zhubnul
celkem o 300 kilogramil) a mrazivé pragmatické aspekty
kazdodenniho piezivani (velikost bot, které je tireba spalit
k ptipravé fazoli pro celou rodinu, nasledek konzumace
otrub apod.).

Ani zména formatu v$ak nepiinasi kyzeny vysledek, Bego-
vi¢ova zena i ptitel v nové verzi nevidi nic, co by ji odliso-
valo od piedchozi. Begovi¢ tedy zac¢ina znovu, vydava se na
cesty, aby ho nové zazitky inspirovaly v promysleni tématu.
Dochazi v§ak k logickému zavéru - pokud nechce natocit
nicneiikajici cestopis, musi se vratit domu.

Gejzir vtipkt a anekdot pokracuje a stava se samotnym
kompozi¢nim principem filmu. Svou neohrabanosti (napi.
pokus ziskat sponzory Coca Cola ¢i Nike, jejichz logo si jeho
manzelka necha vyholit na hlavé, ¢i vykladem své teorie
o §tarani se v nose) a urputnosti, se kterou touzi dokonc¢it
svij film, vytvari Begovi¢ poetiku, jeZ ma moc uéinit i z fi-
aska vitézstvi.

veronika klusakova, tomas jirsa




kaleidoskop z sarise

Iné svety, Marko Skop

Na tdajném pomezi dvou ideologickych konstruktt, v mis-
té stietu ,,raciondlniho individualismu Zapadu s expresivni
emocionalitou Vychodu® lezi $ari§sky kraj, rodné misto
reziséra filmu mé svety Marko Skopa, ktery tematickou
motivovanost svého snimku zaklada na mizejici, ale pro
tviirce bytostné dulezité poti‘ebé ¢lovéka srovnat se se svym
puvodem, najit cestu ke koirentim vlastniho Zivota. Déje se
tak prostfednictvim ovéreného modelu kolektivniho por-
trétu vyraznych osobnosti, jejichz séitajici se jedine¢nosti
maji podat souhrnnou, vicerozmérnou vypovéd o misté
jejich piebyvani. Slabinou takto zvoleného konceptu je jista
schemati¢nost, k niz tviirce nutné dospiva. Chce-li vypo-
vidat o specifi¢nosti uré¢ité kulturné-geografické oblasti,
musi samoziejmeé volit osobnosti reprezentujici co nejodlis-
néjsi kulturni, etnické a ekonomické sféry, a celkovy obraz
ve vysledku ziskava podobu spiSe jakéhosi pestrého kalei-
doskopu nez piimého odrazu. V piipadé snimku Iné svety
se tak setkavame s reprezentanty t¥i slovenskych minorit,
nachazejicich se na rtzném stupni vydédéni - mladym
¢lovékem vénujicim se vékovitému folkléru, ditétem kapi-
talismu a vitalnim a myslenkové originalnim statikem zté-
lestiujicim ve filmu pamét a svédomi kraje. Obraz Sarise
tak nabyva mozaikovité podoby, ve které vyrazné chybi
¢asti potirebné pro celistvost dojmu. Vice nez portrétem
urc¢itého kraje stavaji se Iné svety konven¢énim dokumen-
tem vysledkti promény, kterou jednotlivé zastupné osob-
nosti prochazeji v dynamicky se vyvijejicim svété. Romové
hledaji cestu ven z ghetta socialni bezvychodnosti tieba
formou participace na konzumni kultute. Rusini bojuji za
zachovani vlastnich hodnot novymi zptsoby organizace
a sdileni. Zidé melancholicky dopijeji sviij pohar diaspory.
Vyraznost zmén je ale jen tuSend, zajimavé osobnosti jsou
nam ukazovany ve své zplostélé pritomnosti a historické ¢i
politické souvislosti komplikovaného procesu, jimz Saris,
ale i Slovensko a cela Evropa prochazi, si uz divak musi
doplnit ze svého povédomi.

Na druhé strané piedstavitele historickych souvislosti zté-
lestiuji dva rozdilné lidské typy, které jsou ve filmu také
odli$né akcentovany, p¥i¢emz jejich ¢innost reflektuje
minulost majoritniho slovenského naroda. Pro oba dva je
ptizna¢éna piichylnost k folkléru jako nositeli minulych
hodnot, ale zatimco mlady manzelsky par se vedle lidovych
tanciti zabyva piedev$im perspektivami svého budouciho
zZivota, triaosmdesatilety kmet zasvétil uchovani kulturni
tradice dlouhé roky Zivota. Pravé jeho projev a prosta
pritomnost tvoii zivouci integralu celého snimku. V jedno-
duchych, ale promyslenych promluvach jako by zaznivala
kvintesence Skopova tviiréiho zdméru. Ta bodra kritika
soudobého konzumniho Zivota vnimaného na pozadi leti-
tych hodnot, které jsou provétreny roky zkusenosti.

Zjevné mimo stanovenou strukturu stoji posledni z Sestice
pozorovanych osobnosti, syn Saris§ského podnikatele, jenz
pod plastikem nudy naprosto inertné proplouva svétem
riznorodé pritomnosti a sotva tuSené minulosti. PIni-li tato
postava néjakou roli, tak je to pravé vyjadreni odcizenosti
a vykofenénosti sou¢asného (mladého) ¢lovéka. V opozici
k zivotné ptisobicimu starci je perspektivni mladi vnimano
jako svym zptisobem zakrnujici, v zaplavé pocitka a vjemu
ztracejici se védomi.

Oproti loni na MFDF Jihlava uvadéné Slavnosti osamelej
palmy, kterou Marko Skop vytvotil spolu s Jurajem Joha-
nidesem, piedstavuji Iné svety ukrok jinym smérem. Od
hravého a autorsky podnétného poklonéni se piehlizené-
mu géniu Elo Havettovi ke kolektivnimu portrétu mista
puvodu a jeho svéraznych obyvatel. I pies piednesené
nedostatky piedstavuje film Iné svety barvitou ukazku
zivota v zapadlém kouté stfedni Evropy, svérazném misté,
jehoz esenci utvaii spiSe nez pomyslny stiet zapadni raci-
onality s vychodni emocionalitou bohaté kulturni dédictvi
srovnavajici se s komplikovanou piitomnosti.

petr platenik

tabletky na zubni protézu

Rozhovor s Marcelem Eozinskim

vas film Jak se to déla miiZe piisobit jako pomérné
vyostieny socialni experiment. Jednalo se

o primy autorsky zamér nebo se stala podnétem

k nataceni néjaka konkrétni skute¢nost?

BohuZel to neni experiment, je to smutna pravda. Napad
natodit takovyto film pochazi z roku 1990, kdy byla v Polsku
vedena prezidentska volebni kampan. V té dobé se u nas
objevil ¢lovék jménem Stanislav Tyminski, ktery piijel z Pe-
ru a byl povazovan za jedinou osobnost, ktera by mohla Pol-
sko zbavit $amanismu. Hlasal populisticka hesla - Ze vSem
zajisti praci a zdvojnasobi vydélky, ¢imZ se mu podaiilo
ziskat docela velké mnozstvi hlasti. Tenkrat mé napadlo,
7e bych mohl natoé¢it film o tom, kde se takovy $vab jako
Tyminski vzal. Jak se zrodil. Bohuzel tato postava uz byla
hotova. Pied ¢tyimi lety se mi dostal do rukou ¢lanek o Ty-
mochowiczovi. Autor ¢lanku tvrdil, Ze politik je stejnym
produktem, jakym jsou tabletky na ¢isténi zubnich protéz.
Taky jsem se tam docetl, Ze Piotr Tymochowicz ma v planu
vytvorit z oby¢ejnych lidi znamé politiky. Film se natacel
¢tyii roky a to jen tehdy, kdyz nas Tymchowicz zavolal.
My jsme v podstaté nechali Tymochowicze, at piedvadi
jeho schopnosti, a to se vSemi moralnimi disledky. Hlavni
postavou filmu ale neni Tymochowicz, jsou ji ti mladi lidé,
s nimiZ pracuje. A mé osobné tési, ze ¢tyii z deseti odesli
v prubéhu Tymochowiczovi prace, coz, myslim, neni $pat-

ny vysledek.

Pozoruhodny je ovsem konec filmu, v némz

muzeme sledovat viceméné uspésny vysledek
Tymochowiczovych manipuldatorskych snah ztélesnény
Darkem. V tom je znacna davka pesimismu.

To je tézké rict. Jeden zustal, ¢tyii odesli. Skute¢nost neni
ani optimistickd ani pesimisticka, je takova, jaka je. Muj
zamér byl varovat divaky mého filmu, at si davaji pozor na
to, co politici Fikaji, co vam slibuji. Dnes jsem po projekci
dostal zajimavou otazku, jak budu nyni volit. Mam svou
stranu, Demokratickou unii, ale ta se ani nedostane do par-
lamentu. Chtél jsem svym filmem Polaky (a nejen Polaky)
upozornit na to, at si nenechaji vladnout populistickymi
politiky.

cirkus bude

Zajimalo by nds, jakou roli ve vasem filmu

mél ptivodné plnit ii¢astnici se novindr? Jako

klicova se nam totiz jevi roztrzka mezi nim

a Tymochowiczem, jez se odehraje takika v pocatku

Sfilmu. Tymochowicz novind#i vycitd, Ze neumérné

zasahuje do jeho prdce, a tim ji vlastné poskozuje.

Jednak je to ten novinaf¥, jehoz ¢lanek pro mé objevil
Tymochowicze, ale predev$im je tam proto, Ze se chtél
z vlastni viile Gi¢astnit Tymochowiczovy prace. Navic v tom
filmu v podstaté vyjadiuje mé vlastni nazory. Tento novinat
nechtél do Tymochowiczova jednani zasahovat, ale kdyz se
ho zeptal na jeho nazor, doslo ke kratké rozepii. V podstaté
ale plni funkci média, protoze ja jsem ve filmu vystupovat
nechtél, a poti‘eboval jsem nékoho, kdo si promluvi s témi
lidmi, kteti od Tymochowicze odesli.

P#i pohledu do vasi filmografie si nelze nepov$imnou
zajimavé spojitosti mezi filmem Jak se to déla

a filmem ze sedmdesatych let Jak zit, ktery

muzeme vnimat také jako jakysi experiment.

Pro mé se jedna vlastné o dyptich. Pouzival jsem podobné
metody a oba dva filmy maji za téma pokusitelstvi, které
je stejné vyznamné v dobé totality i demokracie. Bohuzel
i dnes plati to, Ze pokud chce byt ¢lovék tspésny, musi
donaset, podrazet, prosté musi byt zly. Kdyz jsem v roce
1976 nato¢il film Jak Zit, tak film skonéil na pét let v trezo-
ru. I snimek Jak se to déla chtéla televize delikatné zadr-
Zet, a to z jednoho prostého duvodu - televize v Polsku je
totiz zpolitizovana, sviij vliv na ni uplatiiuje vladni strana.
Nastésti se néco takového nemohlo stat, protoze v televizi
dobie védéli, ze kdyby ten film zakazali, objevilo by se to
hned dalsi den v novinach. To je samoziejmé velka pted-
nost demokracie. Z tohoto dtivodu je dulezité, aby se daleko
vice rozvijela ob¢anska spole¢nost. Rad bych v této souvis-
losti citoval bohuzel jiz zesnulého Jacka Kurone: ,Nenicte
instituce, vytvaiejte nové.“

petr vltek, petr platenik

Babooska, Tizza Covi, Rainer Frimmel

Cirkusové prostiedi je fale$né. SnaZzi se nas presvédéit
o tom, Ze zZivot je krasny - klauni se sméji od ucha k uchu,
akrobatky predvadi roztodivné kousky na hrazdach, poly-
kaci ohné hltaji chuchvalce plamenti a vychrtla zvitata se
produciruji po manézi. Divak propada iluzim a po dobu
stravenou mezi plachtami manéze je soudasti fiktivniho
svéta, z kterého pak odchazi, a to, co je za maskou, za pie-
tvatkou, pro néj prestava byt dulezité. Rakousky rezisér
Rainer Frimmel a italska rezisérka Tizza Covi se rozhodli
tuto iluzi demaskovat a pohrouzit se do Zivota ko¢ovného
souboru cirkusaku bez jakychkoliv piikras. ,Fikci“ manéze
ponechavaji pouze nékde v pozadi a realisticky vykresluji
zivot jednoho italského cirkusového souboru, pachticiho se
od vesnice k vesnici, aby si postupné stéle vice uvédomoval
zbytnélost a zkostnatélost svého femesla. Déje se tak hlavné
prostiednictvim titulni postavy filmu, na za¢atku ¢erstvé
dvacetileté Baboosky, které nikdo netekne jinak nez Babby.
Uz v prvni scéné, kdy celd rodina v tésné maringotce slavi
jeji narozeniny, lze vypozorovat melancholickou naladu,
na které se film ponese. Je z ni citit beznadéj, neschopnost
vymanit se ze stereotypniho Zivota, ktery kocovnici vedou.
Do jisté miry tu mtzeme mluvit o ,dickensovském® tématu
socialni determinace, ¢lovéku piifazené bez ohledu na
jeho vlastni preference. Babooska si Zivot akrobatky nevy-

brala, navazala jen na rodinnou tradici. Dickens dava svym
postavam nadéji a nechava je uniknout ze svych tiid do
svétlejsich zitrka. Babooska bohuZel neni fiktivni posta-
vou z romdanu, ale mladou Zenou z masa a kosti. Kamera
sleduje Baboosku a lidi kolem ni v naprosto vSednich situ-
acich a buduje tak onu poSmournou impresi jejich Zivoti.
Temna obloha a ponuré pocasi souzni s rutinnimi Zzivoty
cirkusakil, kteii korzuji po zapadlych italskych vesni¢kach
a hledaji publikum, kterého se jim zalostn& nedostava. Sed
jejich zivota je zduraziiovana i v situacich, které by mély
byt spojené s veselim. Oslava Nového roku v maringotce je
tristné mdla - sestra informuje Baboosku, Ze uz je skoro
pulnoc, coz ji ale nevzrusuje. Lahev sektu dal lezi na okraji
stolu neotevicena. Dal$i zabér, do kterého se tento vyjev
pieklene, pak ukazuje Baboosku umyvajici nadobi. Na
druhou stranu, i kdyz postavy na sviij Zivot spilaji, jsou
smiiené s jeho Sedivosti a hledaji radost, kde se da. Reziséti
ukon¢uji film tam, kde zacali - narozeninami Baboosky, uz
jednadvacatymi. Nalada se neméni. V8e ztistava pii starém.
Nejvystiznéji popisuje myslenku filmu Baboo$¢ino ode-
vzdané konstatovani na konci filmu: ,,Cely den pracovat do
tmoru a pak piijde deset lidi. Co je to za Zivot?*

Stefan titka



deset let jihlavy

Festivalova anketa

Petr Bilik, reditel Academia filmu Olomouc
Dobte si pamatuji dobu, kdyzZ to pied témi deseti lety zaci-
nalo. Valna vétsina lidi, ktera se na ty pokusy divala, musela
byt skepticka. Tézko si na to dneska nékdo vzpomene, ale
dokumentarni film, to nebyla popelka, ten prosté neexis-
toval! Na to se prosté tplné zapomnélo. To, Ze se z doku-
mentu stal fenomén, bylo opravdu z velké ¢asti dilo tohoto
festivalu. Musim ¥ict, Ze tento festival ma v sobé nékolik
vlastnosti, které se jinde v tak idealni formé nekombinuji.
Jednak obrovska mira invence, jednak vynikajici schopnost
organizace a drzeni racionalniho chodu festivalu, coz jsou
dvé vlastnosti, které se mnohde biji mezi sebou. Festival
ma zaroven schopnost byt komunikativni, ale, a to je velmi
dulezité, ma i schopnost byt asertivni. To znamena, Ze ma
vlastni dustojnost a v zadném piipadé se nenecha jaky-
mikoliv cizorodymi nebo neptratelskymi postoji jakkoliv
nalomit a jde velmi sebevédomé za svymi cili, coZ je velmi
dilezité, protoze to dost ¢asto ty mladé kolektivy poiadajici
leckde néjaké akce, nedokazou. Jihlavsky festival hned od
pocatku, kdy se zacaly konstituovat jeho hlavni rysy, nabral
tak obrovskou vnitini dynamiku, Ze se stal magnetem.
Dnes je to tak, Ze je to festival s nejlep$im publikem v Ces-
ké republice. J4 jenom doufam, Ze se na to nebude nikdy
hiesit, ze publikum nebude festival prodavat, Ze se bude
prosté prodavat sam.

Martin Kariuch, séfredaktor ¢asopisu Kino-Tkon
Mam pocit, Ze to ma urcité smysl uz proto, Ze se za deset
rokt podatilo jihlavskému festivalu vytvorit vzacné pro-
stredi, které funguje, a to je pro mé nejcennéjsi. Kazdy rok
miize byt jin4 sestava filmii - jeden rok tady dovazi vice
experimenty, druhy avantgardu, ale jedno zustava: Po téch
letech, co sem pravidelné jezdim, je tady vytvoiené prostie-
di, které se jednoduse neda zopakovat nikde jinde, a to je
dilezité.

Nemda smysl porovnavat to s jinym festivalem, protoze
kazdy se snazi formovat vlastni prostiedi. V kazdém pii-
padé se Jihlavé daii deset let fungovat a vytvaret prostiedi
zaméiené na dokumentarni film uréitym specifickym
zpusobem - festival dokaze privézt lidi, ktefi se vénuji
dokumentu z raznych stran, tedy nejen tvirci, ale vSech,
ktefi se mu vénuji i teoreticky, nebo je prosté zajima jen
tak. Pro mé je dualezité vidét spousty lidi v kinosale a i to
celé, co tvoii mimo sal. Projevuje se to na trivialitach, na
vécech, které se jevi jako samoziejmé, ale je to piitom zcela
promyslené - od grafiky, plakatt, kontejnert ve mésté az
po celkové vynikajici organizaci.

Erika Hnikovd, filmova rezisérka

Byla jsem na vSech deseti ro¢nicich, pocitala jsem to. Stra-
vila jsem v Jihlavé celkem deset krat ¢tyfi dny - kdyz to
zpraméruju, tak ¢tyficet dni. To je dost dlouho. Kdyz se

konal prvni ro¢nik, bylo mi devatenact, piecetla jsem si
nékde v novinach, zZe to bude. V té dobé jsem uz védéla, ze
chci tocit dokumenty. Neuméla jsem vyplnit slozenku, tak
jsem volala na néjaké ¢islo, co tam bylo uvedené. Dovolala

jsem se k Hovorktim domti, zvedla to Markova maminka
a té jsem iikala, Ze chci zaplatit ucastnicky poplatek, ale
ze nevim, jak mam vyplnit konstantni symbol, a pani
Hovorkova mi poradila - tak jsem piijela na prvni ro¢nik...
Jihlavsky festival prosel neuvétitelnou proménou. Mytus
o tom, Ze studenti z gymplu rozjeli néjaky lokalni festival
a nakonec se z néj stal festival evropského, ted uz mozna
svétového vyznamu, neni mytus. Je to prosté pravda - zaclo
to jako vtipna akci¢ka kluku, které bavily filmy. Jezdila sem
Sommerova, Trestikova, Koutecky, prosté ta klasicka ¢eska
dokumentaristicka vétev, coz viibec nemyslim nijak pejora-
tivné. Jezdili sem a poustéli filmy a diskutovali s lidmi, coz
bylo tak prvni t¥i roky.

Pak nastala totalni krize. Tenkrat jsem Markovi pomaha-
la, délala jsem vedouci produkce dva roky, no a festival
se pak piehoupl tplné jinam souhrou spousty okolnosti
- grafikou Juraje Horvatha, zasluhou Petra Kubici, ktery do
toho vstoupil a nyni vybira filmy. Dnes uZ je tento festival
na uplné jiné urovni - po projekci mého filmu Sejdeme se
v Eurocampu za mnou piiSel pan z torontského festivalu,
Ze je nadSen a zZe by ho chtéli uvést. To svéd¢i za vse. Ja
mam nékdy trosku problém z piili§ intelektualni platfor-
mou, kterd je tady nasazend, ale na druhou stranu - festival
ma svoji tvar.

Jan Gogola ml., filmovy rezisér

a dramaturg Ceské televize

O jihlavském festivalu si myslim to, Ze je sam o sobé dilem.
Ditkazem je to, o co jde v tzv. dokumentarnich filmech.
Neboli o to, abychom se tu kazdodennost svym vnimanim
pokouseli proménovat a vytvaiet, o ¢emz je samotny vznik
festivalu, ktery vznikl z ni¢eho - bez tradice, bez kulturné-
-spolec¢ensko-politickych ramct a souvislosti. Vznikl silou
myslenky, jejiz ztélesnéni v podobé festivalu potvrzuje, zZe
muzeme podobné jako v tzv. dokumentarnich filmech
a tzv. realité svoje Zivoty jako takové spolupromeénovat
a spoluvytvaret.

Myslim, Ze se to da Fict i prostfednictvim festivalové akee,
kterou je promitani ve veiejném prostoru. Kdyz se v Jihla-
vé promitaji filmy na mistech, kterd souviseji s obsahem
a tématy promitanych filmu, kdyz se prolind svét filmu
a svét tzv. reality v tom smyslu, Ze oboje jedno jest. Samotny
festival je pro mé kontinualni projekei Zivota Jihlavy a po-
tazmo kazdého, kdo se v néjaké podobé s timto festivalem
setkd, protoze kdyZz mluvime o festivalu autorskych filmii,
a dovedli bychom tu tivahu do disledku, tak bychom méli
hovoiit i o autorskych kinech.

S kazdou premiérou, s kazdym novym filmem by se mélo
postavit nové kino v podobé mysleni a formy toho filmu,
aby se nepopiela jeho jinakost a jedine¢nost. Festival si
princip autorstvi uvédomuje - promitd naptiklad Cesky
sen v hypermarketu - a ja se domnivam, Ze v ten moment
se ten obchod stava kinem, a kdyz do ného jde ¢lovék
nakupovat a potom z ného odchazi, tak vlastné vstupuje
a odchazi domn, tedy film se v tuhle chvili ocitd mimo kino
a stava se nasim spoluob¢anem.

kino dukla

partyzanstvi 21. stoleti

Stalo se jiz kli$é kolovratu rozvernych slavnostnich zahdje-
ni, Ze usili organizatoru festivalu prezentované v koncen-
trovaném, vypjatém dialogu s donatory jsou korigovana
piislibem svétlych zitikt. Prabéznost tohoto dialogu nad
dal$im krokem k ustaveni Jihlavy jako pi¥irozeného centra
dokumentu byla nesena solitérnimi zpravami o nedosta-
te¢nosti podpory projektu rekonstrukce kina Dukla.

V tricet let neménénych prostorach kina, v lectems pii-
pominajicich technologické i estetické vydobytky sedm-
desatych let, se festival pied deseti lety zrodil. V jeho
transformovanych prostorach by méla snaha novodobych
spartyzant® o systemati¢nost podpory dokumentarniho
filmu ziskat stabilni platformu. Diskuse o rekonstrukei
kina na Centrum dokumentarniho filmu byla organizatory
iniciovana jiz ptred tiemi lety. Tehdy vznikl a byl zpiesto-
van zamér zbudovat doku-rezidenci jako podklad tradi¢ni
rijnové slavnosti.

Velkorysost projektu byla fundovana i velkorysosti financ-
niho kryti: vét$inu finan¢nich nakladt (vyé¢islenych na cca
12 mil. korun) mély pokryt evropské strukturalni fondy.
Potieba ko-financovani ze zdroji Statutarniho mésta Jih-
lava a kraje Vyso¢ina byla a je nezbytna, stejné jako brzké
rozetnuti zahajeni rekonstrukce.

V soucasnosti je ze strany lokalnich politickych kruhu
zajisténa a dokonc¢ena prvni etapa. Mésto vypsalo projek-
tové ¥izeni pro vytvoteni architektonickych navrhu, jejichz
vysledky byly v oklesténé a rozpacité formé prezentovany
v pritbéhu festivalu ve foyer kina Dukla.

Tato preventivni opatieni proti nespokojenosti partne-
ru, prodluzujici nejistotu Marka Hovorky a jeho kolegu,
nevésti jednoduchy priibéh, zvlasté s ohledem na slozité
vicezdrojové kryti piestavby.

Piestoze se teditel a programovy fFeditel festivalu jako
vyznamni oZivovatelé kina v postdéjinném multiplexovém
smeétovani spole¢nosti podileli na vybéru navrhu, z vysled-
nych rozhodnuti nevystupuje raznost a zasadovost. Spise
rozpacitost, ustupnost, opatrnictvi. Nezadat si. S dokumen-
tem, filmovymi profesionaly, mistnimi firmami, subjekty,
které maji vlastni hierarchii narokt na statni penize. P¥i-
tom neuskodit.

Rekonstrukce kina Dukla a jeho proména v centrum archi-
vace, prezentace a distribuce dokumentarniho filmu stoji
na pomyslném vrcholu linie, na jehoZz pocatku stoji etablo-
vani festivalu a jeho paralel. V letokruzich se rozsituji o trh
East Silver, sbornik o dokumentarnim filmu DO, mési¢nik
Dok.revue, oba portaly www.dokument-festival.c4 a
fwww.doc-air.dz. A stale neni u konce.

Koncep¢né nejnaro¢néjsi vyzva pro pionyry dokumentu se

vyrovna provozu statem dotovaného Narodniho filmového
archivu s vyjime¢nou specializaci a silnym, mezinarodnim
zazemim. Na jednu vyjimku. Jihlavsti ,partyzani® nemaji
padesat stalych zaméstnanct. I proto je smutné, Ze diskuse
o postupu projektu obéas vyhtezne v médiich jako zkrat
okurkové sezény. Pripadné vytane jako vtipné ¢islo béhem
zahajovaciho ceremonialu a tradi¢niho proslovu mistnich
politikt ,,za obecni zajmy“. Dokumentarni aktivity svym
dosahem a renomé piesahuji lokalni prizemnost efektnich
investic do infrastruktury mésta, p¥ipadné do endorfino-
vych kolektivnich sportti a destruktivniho potencialu jejich
fanousku. Kolik vyznamnych osobnosti ptijelo na zapas
prvni ligy? Topografie Ceské republiky v kontextu globalni
(ne)znalosti svazuje Jihlavu a dokument stale tésnéji.
Posunout dokument do centra veiejného zajmu by se mélo
soucinné dafit nejen béhem péti Fijnovych dni, ale postup-
né, intenzivné, v dlouhodobém nadéjném vyhledu.
Rétorika vyhriizek (o stéhovani festivalu do politicky pii-
vétivéjsiho mésta - kolik jich je?) a prislibti je inavnym
politickym tancem ke $kodé pro obé strany. Pro pravidelné
nav$tévniky Jihlavy a filmové profesionaly jesté vic. Odva-
hu k odvaze rozhodovat velkoryse!

pavel bednafik


http://www.dokument-festival.cz
http://www.doc-air.com

Interview with Sean Farnel

The most important North American documentary film
festival Hot Docs has announced the focus for its 2007
edition. For the first time in the festival’s history, the
National Spotlight programme will showcase documentary
cinema from Eastern Europe. After previous cooperation,
the film selection will be consulted with the IDF and

hot docs in jihlava

pozvanka

V nedéli v deset hodin rano se otevira druhy den veiej-
nych prezentaci East European Fora. Béhem soboty padly
prvni piisliby finanéni podpory a v ptistich nékolika
mésicich se ukaze, ktery vychodoevropsky film s tele-
viznimi stanicemi vyjedna konkrétni koprodukci nebo
piedkup vysilacich prav. Posledni pitileZitost seznamit
se s naméty letosniho Féra i nahlédnout na tento alter-
nativni zpusob financovdani mate dnes v misté kona-
ni Fora v ulici Tolstého 15. Vice na www.docuinter.net.

past silver

Dusan Jurdik

Nakupéi pro Ceskou Televizi

Jaké filmy jste vidéli v ramci East Silver marketu

a které z nich zvazujete koupit pro Ceskou televizi?

Z toho, co mé zatim zaujalo, chci jen namatkou zminit
dilo RakuSana Geyrhaltera Chléb nas vezdejsi, které nam
pripomnélo loni uvedeny film Délnikova smrt. Dale dansky
filmovy esej Anatomie zla Ove Nyholma o hledani zla dii-
majiciho v nitru kazdého ¢lovéka nebo film Lindy Jablon-
ské Kupredu levd, kuptedu pravd. Ani Nepiijemnd pravda
s Al Gorem nas nenecha klidnymi... Ale ted maji prednost
kinosaly... V katalogu je vSak jesté spousta tituli, takZze uz

musim zase zasednout ke ,stroji“.

Podle jakého kritéria vybirate filmy?

Zaméruji se na tvorbu, ktera by se dala ,,vysilat* v pondéli
ve 20:00 na druhém programu v historicko-spole¢enském
okné, ale predevsim v dokumentarnim klubu, ktery patii
autorskému filmu. P¥i kritériich vybéru se i my trochu
pereme se zadanim alespon minimalni atraktivnosti. Takze
myslet filmem nékdy trochu boli. O existenci této rubriky
prevzatych dokumentt bojujeme s kolegyni Renatou Jaro-
Sovou uz mnoho let a dodnes nemame k dispozici celou
plochu. Dlouhodobé dramaturgické zaméry zatim lezi
v $upliku. Ale blyska se na lepsi ¢asy.

Jakou roli ma CT v domdci tvorbé dokumentdrnich filma?
Pokud jde o filmy ¢eskych autort, ma Centrum publicistiky
a dokumentaristiky pochopitelné vétsi moznosti vstupovat
do koprodukci a pomahat na svét novym projektiim. To uz
autofi védi. My hledame hotové ,konzervy“.

milana milosevit

EVERGREEN

the Jihlava IDFF whose joint project - East Silver, the

East European documentary market - was represented

at the 2004 and 2005 edition of Hot Docs in a selection
of the most important films included in the East Silver
Caravan traveling film series. The Programme Director of
the Hot Docs, Sean Farnel, is currently at the Jihlava IDFF.

The Hot Docs Spotlight 2007 will offer

a selection of East European documentary

films. What made you choose this region?

SF: First, there are very good documentaries being pro-
duced in the region, yet there has not yet been a fulso-
me representation of this abroad, as least not at North
American festivals. Our hope is that Hot Docs’ Spotlight
on Central and Eastern Europe will raise the profile
of this region among our industry and public audien-
ce. Hopefully the programme draws on this shared his-
tory while reflecting the region’s contemporary reality.

After focusing on single countries such as Germany,

United Kingdom or France in past few years, the

Spotlight in 2007 will cover the area which from the
perspective of the documentary film strongly differs

Jfrom country to country. There is a similar history

but very diverse tendencies in the film style or

topics. How can the spotlight cover all this range?

It’s true that the Spotlight programmes at Hot Docs have
tended to cover one country exclusively, but we have done
regional Spotlight programmes in the past, as with the
Nordic programme in 2001. Like the Nordic countries, we
feel there are some shared sensibilities among documenta-
rians in Central and Eastern Europe. Also, there are several
festivals, organizations and markets which are organizing
themselves on a regional basis. Among festivals, obviously
Karlovy - Vary has established itself as a strong hub for
launching regional works, as the CEE Films events there
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indicate. While among documentary festivals certainly Jih-
lava IDFF, Institute of Documentary Film and their market
event, East Silver, has been developed not just as a Czech
event, but as supporting regional filmmakers. So, in many
ways we are taking our cue to present a Spotlight on Cent-
ral and Eastern Europe from those organizations who seem
to be developing regional mandates. Curatorially, the regi-
on presents the very interesting challenge of representing
several countries with shared political histories, yet which
are also forging their own identities in a transforming

Europe.

What is the awareness of the East European
documentary films in Northern America like? Is the
Spotlight the first big chance for the local audience
to meet East European documentary films?
I think there’s a general awareness and appreciation of
a tradition of filmmaking in the region that shows a con-
cern with both form and content.
Beyond that, the impetus behind the Spotlight programme
is that its time to bring our audience up to date on the
filmmaking styles and subjects currently being covered in
Central and Eastern Europe. So, yes, we hope to be intro-
ducing our audience to a new generation of documentary
filmmakers and films. That, and its important to keep in
mind that Toronto is one of the most ethnically diverse
cities in the world, and many of the films are sure to have
an audience based on the various communities (for instan-
ce, there is a large Polish community) living in this city.

East European films are still hardly accessible

on international markets. Would the Spotlight

help the selected documentaries to get more

attention from the industry professionals?

Indeed, we hope the Spotlight stimulates interest among
North American broadcasters, distributors and curators to
acquire and screen more works from Central and Eastern
Europe. It’s a long process, and this is just the beginning,
but if Hot Docs can serve as a gateway in this regard, then
the Spotlight will have served its purpose.

hana rezkova

Buyer for SND Films - The Netherlands

Which films have you seen at the East Silver market?

When you are choosing films, what are the criteria?
In general I am into films which look very filmic and these

I am limited about what I can see because I am to consider

only films, which are not represented by anyone else in the

world since I do "world films", in other words, independent

films. So, when I pick up a film, I try to get the rights for
the most of the world and as we all know ‘the world is a big
place, so basically I am producing a film outside of a pro-
duction country.

Although T am limited in the number of films I watch for
work, there are films, already represented by someone that
I go and see to get an idea about what is happening out
there, in the world of film.

Here at the festival I have seen some of those films in the
East Silver market’s library, among others for example The
events of Pavel Stecha (dir. Helena Ttestikova) and The art
of Selling (dir. Andres Maimik and Jaak Kilmi).

Which film/s are you to buy?
I am still in the process of watching, but I have seen Erika

Hnikova’s film called “We Will Meet in Eurocamp” (Sejdeme

se v Eurocampu).
It is a very well made film, and it’s fun, but it might be

too local. I have to look at it again. Anyway, it is something

I would consider buying.

are the kind, which is hard to find. For example The events
of Pavel Stecha looks too much like a video film to me,
these days you can do a lot with lenses. Further on, I am
looking for films that are relatively entertaining. By that
I mean not too many "talking heads", because just letting
someonetalk while you shoot them is easy. Often, I can
tell that the filmmakers are not that experienced as they
do not reflect on other shots which should be made in the
film. T also look at the film from the technical perspective,
regardless of quality of its story, considering the fact, that
the filmmaking here has a shorter history compared to
the history of Western part of Europe, not to mention the
global filmmaking. One has also to consider, that I most-
ly buy for television and DVD release, therefore I am in
search for 60 minutes documentaries - there is just not
that much you can do with short documentaries on the TV
and DVD market. A lot of filmmakers here make 32 minutes
or 27 minutes films or other very odd lengths. As far as
the theme of the documentary is concerned, I prefer the

entertaining genre.

milana milosevic



timo novotny and the anti-film

Who wouldn't envy Timo Novotny? He has lived the VJ
wetdream. He gets access to all the footage from Michael
Glawogger’s Megacities and grooves it into a film he calls
his own. And Megacities RMX, Life in Loops is indeed his
film - a project that will be distributed in cinemas with
a life of its own, quite independently of the other film
that is its source. And he takes me with him, away from
Glawogger’s sanctimoniousness, into the glee of pure
montage, into an experience of hard-core documentary
footage towards which he bears not a shred of responsibili-
ty. Glawogger has an earnest anthopological intention, the
burden of a tradition, of producers and broadcasters, but
not Novotny. Novotny simply plays.

And then, after winning the documentary prize in Karlovy
Vary, Novotnyhas his cake and eats it too. He has both the
film, the pseudo-anthropological ,documentary” that it
might appear to be, and the anti-film, the throbbing, unbe-
arable spectacle that it is, the pure prostitution of subject
matter that mocks any notion of reality, of represention, of
responsibility towards the documentary subject.

So what, finally, are we watching here? At his starting
point Novotny hijacks the end of Glawogger’s film, a series
of abusive telephone conversations between pimps and
whores in an American megacity and after establishing
this - the trade in someone else’s body - as both his leading
theme and his method, he proceeds, remixing the body of
the earlier material. Remixing stands for ,sexing up“ and
reselling the images. If Glawogger relates to the images as
representations of people, Novotny relates to them as pure
commodity, superficially attractive and fundamentally
empty.

There is a bizarre sense of compulsion behind this project,
an intensity of work, an obsessive layering of images. Simi-
larly compulsive is the junkie pimp that we meet shivering
and desperate for heroin, who shoots up and travels in
a trance, a fantasy limousine, around the neon of the Ame-
rican megacity centre. This is all Glawogger’s material but
it represents the anti-body that he suppressed within his

resurrection o

Born in 1947 in Tepic, Mexico, Nicolas Echevarria is one of
the damned talented artists who have bearly had a chance
and were then forgotten.

He first studied painting and architecture in Guadalapra
and moved to Mexico City in 1969.

He attended the Millenium film workshop in New York City
where he learned the craft of filmmaking in 1971 and made
his first films and videos.

After going back to Mexico, he started exploring Indian cul-
ture and making short films in which he portrayed Indian
cosmology, religion, aesthetic and mystic, such as Judea-
Semana santa entre las coras(1973) and Eureka (1974).

His medium- and full-length films established him as a doc-
umentary filmmaker and introduced a new form of ethno-
graphic film through Maria Sabina- mujer espiritu, Poetas
campesinos, Nino Fidencio, el taumaturgo de Espinoza.
Maria Sabina was practically his first feature achievement.
It was at the time he was still a music student that he met
this woman who led him to the secrets of Indian cosmos
and mystics. It was after then that he discovered the theme
that will become his main one and that is based on materi-
alizing the philosophy of life and hidden values of Indians.

Nino Fidencio and Poetas campesinos are two of his works

own project Novotny jumps in with glee and seizes it as
the heart of the remix. This character embodies the film.
He actually enacts everything that the film does, procee-
ding from initial incoherence and infantile dependence to
a street salesman whose identity is continuously changing,
and whose appetite for heroin is financed by selling the
promise to sex to the public. And it's a con. The stupid
white men that believe his tale pay up and are directed to
a door with no fantasy behind it, the wrong door. And the
transaction itself...? The money is transformed into a trip-
py image-stream that slides both junkie and filmmaker into
the same person and the same trip, the sliding together of
everything into a hallucination of reality, a kind of syrupy
iitber-montage that is buoyed up by the feeling of safety and
amazement that is heroin, and that is cinema.

In the sequences that Novotny himself shot for the film,
he fakes the Glawogger method and secretly plays his own
cards. He even shot with Glawogger’ s own cameraman.
Novotny does duplicity, but he got the chance to do it big
time. In the Tokyo scenes there is none of Glawogger’s gran-
deur and Salgado-style glamour, but the pursuit of dismal
fantasists, child adults for whom relationship is reduced
to Manga sex-games with two dimensional cartoons. The
alienation from reality expressed in these scenes is nearly
unbearable: whether it be the blank indifference of com-
muters in the underground, the autism of the computer
freak or the dressing up of real women as girly cartoon
characters. Glawogger’s subjects are people, but Novotny's
are barely people at all: either deadened consumers or peo-
ple that are actually imitating commodities, being them,
turning themselves into them. And nothing more.

And at this point the experience of the film becomes radi-
cal. It is consistent. It has a thesis, it has self-awareness,
and it constitutes a critique that is not about human soci-
eties, like Glawogger’s, but about images, and how we live
by them.

And my disgust turns to outright admiration. This film
is totally ambiguous, and Novotny is walking a tightrope,

an art

that present a view of native Mexicans. Nino Fidencio, el
taumaturgo de Espinoza (1982) is especially interesting
because it opens a debate about a wonder-healer, a fre-
quent appereance in the lives and beliefs of South Ameri-
cans. Was he really a prophet or a hypocrite? Was he really
able to cure and help people, or just a charlatan?
Echevarria didn’t give any final answer, but he neared him
with the sympathy of an artist attracted by the transcen-
dal.

Afterwards, Echevarria was invited to do five parts of a tele-
vision series called American Patchwork Project (1982) held
to be classic television documentaries.

He took over the responsibility over sound, music and
photography in filming El dia que murio Pedro Infante, by
Claudio Isaac, and cooperated with the famous poet Octa-
vio Paz in a project treating the first emancipated women
of Mexico.

His next project is Cabeza de vaca (1991). It was one of
the most interesting debuts of the 1990’s in which he
attempted to evoke the Spanish conquest. He tried to make
a fusion between Indian shamanism and Spanish rational-
ity. His aim was to promote understanding between the
two nations and show the impossibility of colonisers to
understand a culture different from their own.

Contrary to his celebrity of a beginner, Echevarria had to
continue working in video format only. Cabeza de vaca
had already squeezed him while he was fighting with the
Mexican bureaucracy for five years to succeed making this
film. The following decade he worked mostly for Mexican
cultural institutions and television.

Not until 2001 did he have any possibility to make a feature.
He released Vivir mata that year, and was awarded by the
Guggenheim foundation, which enabled him to continue
his artistic work through his next project entitled El miste-
rio de la cavalera de cristal.

dunja kusturica

playing on that ambiguity. He may declare that this is new
wave documentary for a younger generation, but the whole
idea that this film is documentary is a screen, a false vene-
er of respectability, and a way to fool the judges and dis-
tributors. This film belongs to the tradition that stretches
back to Debords ,Society of the Spectacle®: it is a wrecker
and it is contemptuous of the realities we take for granted.
Detournement - the hijacking of someone else’s material
- was the aesthetic strategy that Debord evolved to deal with
consumer culture. The tactics are to rip the source from its
previous context and turn it to your own end. It is a way
to speak whose very language embodies contempt for the
commodification of language, that mocks the illusion of
authenticity in the source material, and that simply sets
out to wreck someone else’s property.

Novotny is less explicit than Debord, and he maintains his
subterfuge. I guess that he must. He uses Glawogger as
a cover for a project that is totally opposed to Glawogger.
Glawogger is naive. He believes in the truth of his repre-
sentation of reality. Novotny, reprocessing that sanctimo-
niouness, makes a sustained demonstration of disgust for
images, for the content of images and the organisation of
pleasure into this great illusion, this spectacle. He poisons
the medium, he makes a spectacle to unmask the grounds
of the spectacle itself. And he is smart. He uses tools unavai-
lable to Debord in the 60s, the insider tools of his generati-
on. As Debord predicted, he belongs to the generation that
has been raised entirely within the laws of the spectacle,
but even while he twists and turns within those rules, even
while he makes something that appears to be a film, he is
fairly screaming the emptiness of the great film swindle.

So - a different criteria of interpretation must be applied
to the phenomenon of this film. It is deeply ambiguous,
and the battle, apparently won, is to persuade distributors
to tolerate that ambiguity. In fact, not to notice it. To assu-
me that this is a harmlessly funky film rather than a wea-
pon in cultural warfare.

angus reid

this is not a festival

another one of those anti-manifestos about the life and
works of ants or 10 excellent reasons (not) to fall in love
with strangers

1. The loving audience you've been waiting for all your life
walks out in the middle of your masterpiece to watch other
people smoke outside the cinema.

2. This is not a funny joke. Therefore one shouldn’t laugh
without a beautifully handwritten permission.

3. All lovers should not be allowed in cinemas that need
renovation, like the Dukla. Their touching and kissing are
too much for the cracks in the ceiling and walls.

4. Don’t mix bavorak and absinth unless you have three
dead ducks in your stomach and a secretly jealous lover
behind the trees.

5. When loud gypsy music is played wondrously in a travel-
ling tent, you should stop being the zombies that you think
you are, and dance your guts out with Mrs. Fialkova and
other friendly neighbors.

6. I sincerely understand that unsolicited advice might
sound like the most romantic love letter. But it’s really
stupid to ask why a person is the way he is. And it’s even
more stupid to ask that person’s relative why that person
is the way he is.

7. To become a legal member of Confucius” Confusers, just
fill up the form at the very bottom of this page with both
left hands.

8.1 am alone in the middle of nowhere and I don't have the
slightest clue what people are saying. I never thought that
eavesdropping was such an important aspect of human
life.

9. If love is the end-all and be-all of existence, more impor-
tant than art, politics, and slivovice, then why have we
given up so easily?

10. It only lasts for a week, but it can change your life
- deadpoet rilke.

Khavn, 2006-10-28, Jihlava
(written with Dunja in mind, having turkish coffee in the streets of Manila)
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nikdy nebylo lip

vladimir hink, primator mésta jihlavy
Muzu Fict, Ze je ve vSech smérech lip. Neznam ¢innost,
ktera by nam v tomto staté piitéZzovala vic nez totalitni
rezim jako celek. Dneska si muze kazdy ¢lovék vybrat, co
mu vyhovuje. Nékomu sta¢i to, ze dostane ze socialky
par drobnych, a dalsi potiebuje statisice korun. Lidi maji
kratkou pamét, Ziji vice hmotné, koukaji jenom na to, co
z toho mohou mit. Myslim, Ze festival, ktery se odehrava
v nasem mésté, nas na chvilku priméje k tomu, abychom se
alespon prosttednictvim dokumentarniho filmu zamysleli
nad stylem svého Zivota. Jihlavsky festival ma $tésti v tom,
ze ho vedou a ziji jim lidé, kteii od svych studentskych let
svoje prvni krucky vzali vaZzné a naslapli na profesionalni
uroven. Véhlas, ktery festival ma, se z pohledu primatora
snad ani neda docenit a ja jsem na néj pysny.

Co se tyce nového kina - vstoupili jsme s projektem rekon-
strukce do programu Interek 3A hrazeného z EU a ¢aste¢né
ze statniho a ¢aste¢né z méstského rozpoctu a jsme na
dobré cesté. Ale zatim bych nechtél tento projekt ptilis
prozrazovat. Interek 3A spociva v tom, Ze nam od kina
Dukla povede cyklostezka az na hranice do mésta Raabs.
Kino Dukla je na startovni ¢ai‘e, a tak jsme ho zahrnuli do
toho programu.

Pivodni rekonstrukce byla vy¢islena na 10 miliont korun,
coz by mohlo uhradit jenom nejnutnéjsi upravy budovy,
dnesni technologie stoji nékolikanasobné vic. Navrh ptred-
kladame v lednu nebo v tnoru, splnili jsme vSechny poza-
davky, které na nas byly kladeny, a urcité se nam to podaii,
takze je dobie, Ze jsme rok pockali.

Z pohledu festivalu je to pravdépodobné zuzujici v tom, Ze
kazdym rokem slysi ,tak uz se pripravujeme®. Loni jsem
jim fekl, Ze uZ mame projekt, ale letos jsem na zahdjeni
nebyl a ani nevim, co bych jim slibil, protoze to v tomto
okamziku miize znit nedivéryhodné. Kazdopadné jsme na
opravu Dukly vy¢lenili penize. VSechno jede tak, jak ma,
a ja piedpokladam, ze pi#isti rok by nase dilo mohlo byt
zrealizovano. Zalezi na tom, kdy stavbu zahdjime, a zdali
stihneme dal$i ro¢nik. O tom jsme se s panem Hovorkou
bavili, Ze by bylo vyborné zvladnout to do p#istiho ro¢niku.
Ale zalezi na tom, kdy dostaneme stavebni povoleni a kdy
bude nas projekt schvalen. Pokud stavebni prace zahajime
do konce biezna, tak véiim, Ze to zvladneme.

marek hovorka, reditel mfdf jihlava
Festivalovym tématem ,Nikdy nebylo lip“, pro které jsme
se s programovym feditelem festivalu Petrem Kubicou roz-
hodli loni na konci listopadu na Mezinarodnim festivalu
dokumentarnich filmt IDFA v Amsterdamu, jsme chtéli
probudit vetejnou diskusi o tom, zdali se lidem v Ceské
republice skute¢né Zije lip. Téma vzes$lo z tehdejsi atmosfé-
ry, kdy si jesté vétsina Cechti nemyslela, ze bude lip. Dozni-
vala atmosféra, kdy se srovnavaly platy z roku 1989 a 2005
a zvySoval se statni dluh. Zhruba od jara letosniho roku se
najednou néco zménilo. Nemyslim si, Ze by to bylo jen pted-
volebni atmosférou, protoze pravé tu velmi pozitivni atmo-
sféru zacaly vyvolavat rozhovory s rtiznymi podnikateli,
ekonomy, zastupci slechty atd., kteti najednou zacali rikat,
7e Cechiim opravdu materialné nikdy nebylo lip. Dnes uZ
to témér nikoho nepiekvapi, je to tak samoziejmé, kdyz
muZeme cestovat, kam chceme, kdyz muze studovat skoro
kazdy, kdyz nikdy nebyla takova site a takova nabidka jako
dnes. Na tom je zajimavé to, jak rychle se za ten rok promeé-
nilo vniméani toho, jak se Cechéim da¥i. Ve mné to vyvolava
urcité obavy, Ze stejné rychle se mtize zménit spolec¢enské
naladéni iplné jinym smérem.

Vit Janecek v Literdarnich novindch napsal uvodnik, ktery
nazval ,Festival prerostl sviij kvétinac®, kde se pta, jestli
uz nenastal ¢as vyndat jihlavsky festival z toho rozlome-
ného kvétinace, protoze kofentim uz nestaci, a zasadit jej
nékam, kde budou dostate¢né podminky. Ilustruje to pravé
na technické kvalité salti a komfortu, ktery je s tim spojen,
a na velkorysosti mésta a na to, jak k festivalu ptistupuje.
Mam pocit vst¥icnosti od mésta, ale bohuzel ne vzdy se tato
vstiicnost prenasi z osobniho setkani i do institucionalniho
naladéni. Posledni tii roky velmi intenzivné p¥ipravujeme
spole¢né s Petrem Kubicou podklady pro rekonstrukci kina
Dukla. Vytvorili jsme projekt, na ktery by se ziskaly finance
v co nejvétsi miie z vnéjsich zdrojt, evropskych i krajskych.
Tato rekonstrukce byla na za¢atku roku na setkani zastup-
ct mésta a kraje posunuta z duvoda ukonceni ucéetnich
obdobi. Chapeme, Ze se posunula o rok, ale déle uz to trvat
nesmi. To znamenad, Ze se na zacatku piistiho roku, pokud
ma mésto zajem tento projekt zacit brat vazné, musi podat
zadost do evropskych fondii, aby se do tii mésict védélo,
zda byla pfijata Gspésné, ¢i ne. Technicky to mozné je, je

redakce

Zivot redakce je realita sama pro sebe. Tvorové, co Ziji
vysoko v DKO, vlastné az na svétlé, prostovlasé vyjimky
Jterénaka“ Sasi ,Kudly” Kané¢ika neptijdou s festivalovou
atmosférou do styku, ani co by se za nehet veslo. Petr
~Kokot stary“, Stefan ,Stefko“, Pavel ,,Bedy“, Dunja ,,Dunja“
se pod pevnou rukou $éfkreattirky Veroniky snazi budto
texty natahovat na potiebny pocet znakt, nebo naopak
kratit, jenom proto, aby je ve finale grafik a saze¢ dok.revue
Jara, kterému v redakci nikdo netekne jinak nez ,Reznik®,
bez milosti vykratil o odstavec (libovolny). Z plechovek od
energetickych napoju si stavime pyramidy a sméjeme se
spolu do noci, i kdyZz vlastné ani nevime poiadné ¢emu.
Rano se podivime na zem a vidime nové ¢islo doc.revue.
Pristi rok na vidénou.

.. [Ftrialog

to jen otazka technickych praci. Tento projekt je dulezi-
tym krokem k vybudovani zazemi, na kterém se pak bude
moci stavét. My z Jihlavy samoziejmé odejit nechceme, ale
pokud by se potom objevily ze strany mésta dal$i argumen-
ty, pro¢ rekonstrukci Dukly odsouvat, tak ndm potom asi
nezbude nic jiného nez hledat mésto, které bude k festi-
valu mnohem vstticnéjsi. Vit Janecek napsal, Ze se néco
podobného stalo festivalu Nové Horizonty, ktery byl dosud
v Polském a Ceském Té&$iné a letos se poprvé piestéhoval
do Wroclawi, ktera naopak postavila svou image na tom, ze
tam festival bude, a zaviela jednu hlavni ulici, ze které se
udélala pési zona specialné pro festivalové hosty. Ptam se,

jestli by se Jihlava nemeéla zachovat podobné.
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